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1 Allgemeine Informationen

1.1 Lehrplanbezige

Gymnasium

G8 5. Klasse

Freude am Entdecken und Wissbegierde férdern
sich etwas zutrauen

G8 5. Klasse Kunst

erste Anndherung an Geschichte der Kunst Uiber Mbgeperimente

Fahigkeit, Bilder, Objekte und Raume altersgeméijadt zu beschreiben

Einblick in grundlegende Gestaltungsprinzipien émdeitstechniken

Fahigkeit, mit den bildnerischen Werkzeugen und téédiniken sachgerecht umzugehen und
experimentelle Verwendungsmdglichkeiten zu erkunden

Erkennen der Bedeutung von Materialien bei der &kton und Wirkung von Bildern und
Objekten

phantasievolle Themen und eigene Erlebnisse (laditipcher Arbeit integrieren: mein Portrat in
eine phantastische Szene einbauen)

G8 6. Klasse Kunst

erzdhlerisches Gestalten

Fahigkeit, Korpersprache, Mimik und Gestik im Spied in Prasentationen einzusetzen
Beobachten von Korpersprache (Mimik und Gestilgiidern

Entwickeln von Rollenvorstellungen in kurzen Spzeisen; Erproben und Spielen von
phantasievollen Szenen (z. B. ,Filmstar fur einemagT historische Rollen nach
kunstgeschichtlichen Vorbildern, ggf. auch vor Hamera, oder als alternativer Workshop: Maler
Herz und seine Auftraggeber treffen auf BlrgesZanischem Spiel umsetzen)

G8 7. Klasse Kunst

zunehmenden Bemiihen um eine getreue Wiedergal&iakebaren

Wirklichkeitsnahe Abbildungsverfahren und technikonstruktive Aspekte der Gestaltung
ricken starker in den Vordergrund

Die Aufgaben sind nun stérker auf die Entwicklurey ahdividuellen Personlichkeit im sozialen
Kontext zugeschnitten

Einblick in die Gestaltungsprinzipien exemplarisch@instwerke von der Romanik bis zum
Barock

Einblick in den Zusammenhang von Inhalt, optischaibereitung und Wirkung von Nachrichten
Erkennen und Erproben mimischer und gestischer riiekdformen

Darstellen des Kdrpers in Malerei, Graphik, Tonjkasder digitaler Bildbearbeitung
experimentelles Erproben mimischer und gestischesdAucksformen im szenischen Spiel (vgl.
G8 6. Klasse, Beispiel Herz)

G8 8. Klasse Kunst

Das Bedurfnis nach Selbstverwirklichung und eigémdigem Handeln nimmt zu

In der Beschaftigung mit Lebensentwtrfen von Kierstlentdecken die Jugendlichen Parallelen
zur eigenen Lebenswelt

Sie erkunden und reflektieren dabei die Mdglichditler Selbstinszenierung



Sie lernen, wie Medien sowohl zur Dokumentation asch zur Inszenierung von
Scheinwirklichkeiten eingesetzt werden

Erkennen von Mechanismen und Strategien der Imhfyeigj in Kunst und Alltag

Kenntnis kinstlerischer Positionen und exemplags&tunstwerke des 19. Jahrhunderts
Beschreiben und Beurteilen von asthetischen Ensuhgsformen der Imagebildung, z.B. bei
Jugendlichen, in der Modephotographie, in Film,Spad Musik

Kennen lernen von Kinstlerselbstdarstellungen, .z'KBinstlerfiirsten™: Lenbach, Stuck; z. B.
gesellschaftskritische Kunstler: Géricault, Delacr&ourbet; z. B. Kiunstler auf der Suche nach
neuen Lebensformen: van Gogh, Gauguin

Erproben von Selbstinszenierungen unter Einsaaektéprachlicher Mittel, bildwirksamer Posen,
von Attributen und Arrangements, z. B. in ZeichnuBigstik, Photo, Film und szenischem Spiel
Die Schuiler begreifen,auf welche Weise Bilder zur Informationsvermittlungnd
Meinungsbildung eingesetzt werden und wie TextiRildbinationen wirken

Analysieren eines Plakats oder einer Karikatur d®s Jahrhunderts: Bild-Textverhéaltnis,
Zielgruppe, Anlass, Wirkung (z. B. Toulouse-LaufrBaumier)

G8 8. Klasse Geschichte:

Europa im Zeitalter der Revolutionen: territoridderanderungen und innere Reformen in
Deutschland am Beispiel Bayerns unter Montgelas;voRéon von 1848/9 unter
Berticksichtigung der Vorgénge in Bayern

Politik, Gesellschaft und Wirtschaft in Deutschld@&b0 bis 1914

Exemplarische Vertiefung zu einzelnen Aspekten, ExXursion, Ausstellung

G9 9. Klasse Kunst

Betrachten: Bildmotiv im Wandel der Zeit (z.B. Biid)

Gestalten von Empfindungen: Selbstausdruck

Stimmungen mit unterschiedlichen Materialien auskieit, z.B. Kreiden, Kohle

Werkvergleich: erster Eindruck, Beschreiben inkdi#r und formaler Gemeinsamkeiten oder
Eigenheiten

Zusatzmoglichkeit: visuelle Medien: Werbung — Lidtber?

Blick hinter die Kulissen: Image und Starkult

Gestalten: Inszenierung der eigenen Person; Ndlelmstend bewusstes Verandern von Posen und
Darstellungen

bildwirksame Posen und Attribute

Betrachten: Bilder von Herrschern, Helden, beriinnfeauen: Vergleichen und Herausarbeiten
von charakteristischen Posen und Arrangements

G9 10. Klasse

vergleichende Betrachtungen (Romanik bis Romantik)fen, das Gelernte im groReren
Zusammenhang neu zu sehen
Kinstlerfurst und Aul3enseiter (spates 19./ Anfabglh.)

G9 11. Klasse

Reprasentation: Symbolformen im Zusammenleben

G9 Grundkurs

gegenstandliches Abbilden, z.B. Portrat

Wiedergabe eines Vorbilds in Lokal- oder Erschegafarbe in unterschiedlichen Maltechniken
Betrachten ausgewahlter Einzelwerke, v.a. 19.£20 Maltechnik, Darstellungsweisen
Realismus des 19. Jh. als Antwort auf gesellsablagtl Umbriiche und Gegenpol zur
akademischen Malerei

G9 Leistungskurs

Umsetzung des Gesehenen: Naturstudium, z.B. Portréat



Realschule

Leitthemen:

(621
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Auseinandersetzung mit der eigenen Person
kunstgeschichtliche Grundkenntnisse

. Klasse Kunst

Grundwissen: Mimik und Gestik als Mittel der perégimen Darstellung und der Kommunikation
erfahren

. Klasse Kunst

Kunstbetrachtung
einfache Formen des Bildaufbaus erkennen und aremend

. Klasse Kunst

Gegenstandliches detailliert zeichnen

personliche Ausdrucksformen entwickeln und inszemie
Korper und Raum wirklichkeitsnah darstellen
hofisches Leben als Inszenierung

Barock: gesellschaftliche Hintergriinde

9. Klasse Kunst

realistische Malerei

Kunst als Moglichkeit der persénlichen AuRerung mahmen

Zusammenh&nge von Gestaltung und Aussage in densytschen Bildbetrachtung erarbeiten
Bilder systematisch betrachten und Bildvergleicoemmehmen kdnnen

nach Modell zeichnen: menschliche, tierische Gestal

. Klasse Kunst

Vertiefung und Verfeinerung der Fertigkeiten in degilistischen Darstellung

Kunst als Mdglichkeit begreifen sich personlichaudgsiicken und Stellung zu nehmen
systematisch Werke interpretieren

Kunstwerke vergleichen, persdnliche WertschatzungpehEindriicke formulieren

Hauptschule

7. Klasse Kunst

Schwerpunktthema: Wer bin ich, wer kdnnt' ich sgiBielszenen)

Schwerpunktthema bildnerisches Gestalten: DarsteNéerandern, Ubertreiben — Typen und
Charakter; Rollen und Erscheinungsbilder: Helded ime Widersacher, Idole und ihre Fans,
Berufstypen; Beschreiben von Aussehen, Haltung,ikji@estik; Vergleichen der Wirkungen

8. Klasse Kunst

Abbilden und Variieren: Gegenstand — Mensch — Natur
Wahrnehmen und wirklichkeitsnahe Darstellung deseGenen
Vergleich der Bildwirkung bei Anderung der Bildtetk



Grundschule

HSU Ich und meine Erfahrungen
Winsche und Bedirfnisse
Orientierung in Zeit und Raum
Zeit und Geschichte
Heimat und Welt

1. Klasse Kunst:
+ |Im Blickwinkel: Ich
¢ Bildzeichen und Bedeutungen

2. Klasse Kunst
e Ich+Du
e Bildnis und Selbstportrat



1.2 Aufbau des Museums Hofmuhle

UG  Stadtgeschichte
Wasser: Handwerk am Wasser, Schmiede, Gerberei

1.0G Wohnen
Gemalde
Religiose Volkskunst
Museum im Museum: ,Sudetendeutsche Stube*

2.0G Immenstadt als Marktort
Immenstadt im Industriezeitalter

DG Freizeit, Tourismus

1.3 Geschichte des Museums

1451
ab 1550
1579
1763
1767

1806
1897

1983

1990

Erstmalige Erwahnung der ,mili ze Ymmenstatt®

Bewirtschaftung als Sagmuhle

Angliederung einer Papiermuhle; Umbau zureéhohsenschmiede
Achsenschmiede brennt ab

Errichtung der grof3en Hofmuhle durch FranzdH@gaf zu Kdnigsegg-
Rothenfels. Der hohe finanzielle Aufwand bei delditung einer Muhle
fuhrte dazu, dass die Muhlen im Besitz der GrateK@nigsegg-Rothenfels
waren. Sie hatten auch die Wasserrechte inne udieBetrieb der Wasserrader
notig waren. Der Muller wurde auf wenige Jahre v@rafen eingesetzt und
musste daflr Abgaben an den Grafen leisten. Ségngdes 17. Jh. wurden
die Bauern verpflichtet, nirgendwo anders als inliemthle mahlen zu
lassen. Damit war die Hofmuhle fir die Grafen emteressante
Einnahmequelle. Das Geb&ude beherbergte sechs ahgielgeinen Gerbgang,
zwei Gattersagen, grol3e Speicher, einen Stall stei&/ohnraume der
Mullerfamilie. Die Fenster von den Wohnraumen ime@jeschoss auf die
Halle mit den Mahlgangen ermdglichten die standigatrolle. Man konnte
immer sehen, wann der Sack voll war, ob das Karim sicht staute, ob der
Lauferstein ruhig lief. Jeder Mahlgang und jedet&atige waren direkt von
einem Wasserrad angetrieben, so dass man sichwaoein Wasserrad neu
installiert wurde neun Wasserrader vorstellen mDgs Hofmuahle war im 19.
Jh. die leistungsfahigste Mahle im Bezirk Schwaben.

Verkauf der Muhle an Privatbesitzer

Verkauf der Mihle an die Mechanische Bindfdalerik Immenstadt.
Einstellung des Mahlbetriebs; Umbau des GebaudemeGarnbleiche.
Anbau eines Turbinenhauses sowie neuer Kanalanlagen

Mechanische Bindfadenfabrik geht Konkurs. St&dt Immenstadt kauft die
Muhle und saniert das Gebéaude.

Er6ffnung der umgebauten Mihle als Museud.(iepot, Arbeitsraume und
Stadtarchiv). Fur die Nutzung als Museum wurdedanHalle die Galerie und
eine Trennwand eingezogen.

Trager des Museums: Heimatverein Immenstadt (DnerSlang stammt noch aus dem alten
Heimatmuseum, dem ,Hormannshaus"®)
Ausstellungsflache: 1200°m



1.4 Geschichte von Immenstadt

1269

1360

1796-1806

1806

1818

ab 1830

1848

1853

ab 1855

1945

ab 1946

1972

ab 1985

1985

Erstmalige Erwahnung von ,Ymendorff*

Stadterhebung — kleine Residenzstadt der Gvaie Konigsegg-Rothenfels
Koalitionskriege: Besetzung durch frarsabe und kaiserliche Truppen
Anschluss der Grafschaft an das KonigreicjeBa

Bayerische Verfassung.

Veréanderung in Landwirtschaft: vom Flachsarzur Milchwirtschaft
Revolution des nationalen Liberalismus fuhrt@leichstellung aller Burger
Eisenbahnanschluss Kempten-Lindau

Entwicklung zu bedeutendem Industriestdriiiechanische
Bindfadenfabrik/ spater Hanfwerke Flissen-Immensgeitiner Physikalische
Werkstatten)

Luftangriffe — Besetzung durch Franzosen espémerikaner

Industrieansiedlungen — Motorenwerke Rjédahert-Strumpfwerke

Gemeindegebietsreform: Eingliederung vonséidthbargemeinden in die
Stadt

Strukturwandel in Landwirtschaft
Ansiedlung der Firma Robert Bosch GmbH (Kaditzeugbau — ABS).

Erhebliche Arbeitsplatzverluste der siebziger Jalweden dadurch mehr als
wettgemacht. 1990 beschatftigte die Firma hier na¢h2.200 Mitarbeiter.

Die Stadt Immenstadt hat heute etwa 13.500 Einwolnne ein Gebiet von rund 82 Km
Recht liebevoll nennen die Immenstadter ihre Heimatadtle.



2 Portrat Allgemein

2.1 Das Portrat

Ein Portrat (auclrortrait; v. frz. portrait) ist ein Geméalde, eine Fotografie, eine Plasti&rod
eine andere kunstlerische Darstellung einer PeBignAbsicht eines Portrats ist, neben der
Darstellung korperlicher Ahnlichkeit auch das Wedsaw. die Personlichkeit der
portratierten Person zum Ausdruck zu bringen.

Eines der berihmtesten Portrats der Welt ist dabdea Lisa.

Frihe Beispiele von Portratmalerei sind die sogetsanMumienportréts aus dem ersten
nachchristlichen Jahrhundert.

Im nachantiken Europa tauchen Portrats Mitte dedddrhunderts auf, das alteste ist das
Seitenportrat Konig Johanns des Guten, das alsrSgigk das Portrat seiner Frau Johanna
hat. Das alteste Frontalportrat ist das von HeRodolf IV. von Osterreich

Das Portréat eines Kunstlers von sich selbst bzinese eigenen Bild ist das Selbstportrat.
Selbstportrats zahlen zu den beriihmtesten Werkdrezzher Kinstler. Das St.-Annen
Museum in Libeck verfugt seit kurzem Uber einegtéRten Sammlungen von Selbstportrats
der Moderne in Deutschland. Weltweite Verbreituagdie Portratfotografie erlangt. In der
Politik wird das Portrat eines Regierungschefsatsftstaatliches Symbol gebraucht, es ziert
offentliche Gebaude, Banknoten oder auch Briefnrarig@ehe Personenkult.)

Einer der bekanntesten und produktivsten Portialtner des 20. Jahrhunderts war der
deutsche Pressezeichner Emil Stumpp.

In der Literatur bezeichnet der Ausdruegrtrat (oderPortrait) die literarische Darstellung
einer Person oder eines Gegenstandes. Ein litehasgsPortrat gibt oftmals einen tiefen
Einblick, und bietet eine differenzierte und umtasde Darstellung. Wichtige literarische
Portratisten sind u. a. Elias Canetti oder W.G .aRkb

In Anlehnung daran gibt es auch musikalische Psitza B. Duke EllingtonBortrait of
Mahalia Jackson

2.2 Selbstportrat

Unter einem Selbstbildnis oder Selbstportrat vatstean in der Bildenden Kunst die
gemalte, gezeichnete oder plastische Selbstdamsgedines Kinstlers.

Die ersten Selbstbildnisse soll es bereits in deik& gegeben haben. Der berihmte
griechische Bildhauer Phidias soll sich etwa auh &child der von ihm geschaffenen Statue
der Athena Partenos selbst abgebildet haben.

Aus der mittelalterlichen Kunst sind kaum Selbsthisse Gberliefert.

Seit der Renaissancezeit jedoch hat sich der belvstste Kinstler, der nun nicht mehr
bloRer Handwerker war, sondern sich den Philosgpbisaraten und Wissenschatftlern der
Zeit gleichwertig erachtete, im Selbstportrait Benkmal gesetzt. Neben der
Auseinandersetzung mit der eigenen Physiognomiallgisgenwartigem und billigem

Modell zeugen viele Selbstbildnisse auch von deeiien Auseinandersetzung des Kinstlers
mit sich selbst, mit den eigenen sich wandelndenr8tingen und der eigenen
Verganglichkeit

! www.wikipedia.de
2 www.wikipedia.de



2.3 Portratmalerei

Als Portratmalerei (zu franportrait, "Bildnis") bezeichnet man ein Genre der Malerei,
dessen Gegenstand die Abbildung eines Menschanamesemalde ist.

a) Differenzierungsbereiche

Je nach der Grol3e des Bildausschnittes unterse¢imeatein der Malerei Kopfstick,
Brustbild, Hiftbild (halbe Figur), Kniestlick (Pditvom Kopf bis zum Knie) und ganzes
Portrat.

Nach der Haltung oder Wendung der Figur, besontksKopfes, bezeichnet man das
Bildnis als von vorndn face Frontalansicht) oder von der Seite genomneenp(ofil), als
Halb- oder Dreiviertelprofil.

Studienkdpfe nennt man die skizzenhaft, mehr zumghkausgefiihrten Bildnisse.

b) Geschichte

Die Portratmalerei war bereits im Altertum bei diggyptern gut ausgebildet, wie zahlreiche
Bildnisse der Verstorbenen beweisen (MumienportB#) den Griechen gelangte sie erst in
der alexandrinischen Zeit zur hochsten Vollenduhg.meisterhaften Gestaltung gelangten
in der griechischen Kunst auch Idealportrats. Dad ei erfundene Charaktertypen,
geschaffen nach dem idealen Wesen des betrefféndmduums und dem Kinstler auch
nicht persoénlich bekannt (Statuen und Kopfe des étoisop, Aristoteles etc.). Mit Lysipp
und seinem Bruder Lysistratos, der zuerst Gesicdmik&en nach dem Leben abformte, drang
die realistische Auffassung in die Portratkunst Bie Romer haben daraufhin diese Portréts
in virtuoser Weise ausgebildet (Augustusstatuevdgikanischen Museums, Kopfe des
Caracalla, Hadrian).

In der Renaissancezeit wurde das Portrat durcBittieauer (Mino da Fiesole, Desiderio da
Settignano, Rossellino, Luca della Robbia u.a.) Mater wie Piero della Francesca,
Pisanello, Perugino oder Botticelli zu hochsteturdistischer Virtuositat ausgebildet. In der
BlUtezeit der italienischen Malerei gelang es démstlern, dem Portrat die Bedeutung eines
Charakterbildes zu geben, in welchem das ganze MWesseDargestellten zum Ausdruck
gelangt.

Raffael und Tizian stehen hierin voran, unter degdirlandern Rubens, van Dyck, Frans
Hals und Rembrandt, aus der spanischen Schule tiesovielazquez. Die letzteren Meister
wissen auch durch koloristische Stimmung und bedaaen Hintergrund die Schilderung zu
vertiefen.

Einfacher, aber ungemein charakteristisch sindPdigrats eines Direr und Holbein. Die
niederlandische Malerei brachte die so genannterv&msationsstiicke und die Doelen-
(Schitzen-) und Regentenstiicke auf, in denen diederten zu freien Gruppen
bedeutungsvoll verbunden wurden.

Seit dem 17. Jahrhundert ist die Portratbildneseser in den Vordergrund getreten, dass
kein Maler von Bedeutung sich derselben entzogéervuen bevorzugten Portréatmalern der
neueren Zeit sind die Franzosen David, GérardeB)gCabanel, Bonnat, Carolus-Duran, die
Deutschen Winterhalter, Wach, Magnus, Hensel, Ghter, Angeli, Lenbach, die Englander
Reynolds, Gainsborough, Millais, Herkomer, die Migéinder Isaac Israéls, Vincent van
Gogh, Paul Citroen, Sierk Schroder, Frans Koppelaarenner.

3 www.wikipedia.de



2.4 Wie wird man Maler? Handwerk contra Akademie

Viele Immenstadter Maler erlernten die Kunstferéigkrom Vater. In grof3eren Stadten war
der Unterricht durch die Malerzunft geregelt:

Mehrere Jahre Lehre bei einem Meister sollten dshrling im Umgang mit Grundierung,
Gips, dem Mischen von Farben und Firnis schulen.

Das hdchste Ziel des Lehrlings war es, so gekomnter Meister mit den schwierigen
Techniken umzugehen. Er war Handwerker und seibeifwurde in erster Linie nach der
manuellen Ausfiihrung beurteilt.

Diesen zlnftischen Malern standen in den groRetit&tégschon seit dem 17. Jahrhundert die
akademischen Maler gegentiber, die sich nicht atgltdarker, sondern als theoretisch-
wissenschatftlich Gebildete von hohem sozialen Aeselerstanden.

Als Studenten — nicht als Lehrlinge — wurden siden Akademien auf einen fest umrissenen
Kanon der malerischen Darstellung geschult. ObwlaklMalen hier als geistiges Schaffen -
nicht als manuelles Arbeiten — verstanden wurdstdoel es sehr stark im Nachahmen der
grof3en Meister (Raffael, Poussin, Caracci, RomRenj) sowie der Antike.

Daher riihren die zahlreichen Zeichnungen, die Akaelelinstler von den geriihmten
Vorlagen anfertigten. Diese Studien des Ausdruckkder Proportionen waren elementare
Bestandteile der Ausbildung.

Auch in unserer Gegend setzte sich die akademlsahstauffassung gegen die zlnftische
durch.

Da von der gréaflichen Familie immer wieder Auftrégesgingen, zog im 18. Jh. eine Reihe
von Malern und Bildhauern nach Immenstadt. MehEandieimische verlie3en anderseits
nach der Ausbildung ihre Heimat und bewéhrten siaker Fremde.

2.5 Wie entsteht ein Gemalde?

Gemalt wird aus einem bestimmten Anlass, von g@eoder Laienhand.

Bilder entstanden bis weit ins 19. Jahrhundertrigsbhne vorherigen Auftrag an einen
Kinstler. Der Anstol3 zum Fertigen eines Bildes kam Auftraggeber, der mit dem Auftrag
fur ein Tafelbild, ein Altarretabel oder eine Fresialerei stets bestimmte Absichten und
Vorstellungen verband. Vor der endgultigen Umseagzeiner Idee zum Werk musste der
Maler deshalb eine Vorzeichnung (,Bestellzeichnyragifertigen. Der Auftraggeber konnte
diese dann ausfiihren lassen oder verwerfen, wermdit seinen Vorstellungen entsprach.
Der kunstlerische Arbeitsvorgang hat zwar keinetgeschriebenen, doch haufig
anzutreffenden Verlauf: der erste Einfall zu einBmema wird in einer Skizze niedergelegt.
Unter Einbeziehung der Farbwirkung, der Komposities Bildes, von Schatten und Licht
pruft der Kuinstler im Entwurf die Ausfuhrbarkeitrser Bildvorstellung.

Die daraufhin erstellte Vorzeichnung ist detailregzisgearbeitet und dient als Grundlage zur
endgultigen Auftragsvergabe. Der Kinstler UbertdigtyVorzeichnung schlie3lich in
gewiinschte Technik und Format. Als Arbeitshilfedigse Ubertragung wird eine
Werkzeichnung mit Raster angelegt. Von Quadrat zadfat wird die Darstellung in einem
gréReren Format erméglicht. Diese Vorgehenswetsmisallem bei Fresken unerlasslich.
Parallel zu diesem Entstehungsprozess muss dettl&timsmer wieder Detailstudien erarbeiten, die
in das Kunstwerk eingehen.

10



2.6 Portratmalerei wird abgel6st durch Portratfotografie

Als Portratfotografie bezeichnet man ein fotogi@iss Genre, bei dem Portrats von
Lebewesen angefertigt werden; Motive sind meist $¢aen, haufig werden jedoch auch
Tierportrats erstellt. Ziel dédtinstlerischen Portratfotografist es meist, das
charakteristische Wesen des Motivs fotografisclalezuarbeiten.

Eine Variante deangewandten Portratfotografindet sich in der Kriminalistik, wo
derartige Bilder zur Anfertigung von SteckbrieferduPassfotos hergestellt werden.
Portratfotografien werden sowohl von Fotoamateatsrauch Berufsfotografen angefertigt;
Letztere betreiben oft speziell eingerichtete Foiiss, die Portrat-Ateliers.

4 www.wikipedia.de
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3 Wer bin ich? — Portrats im Museum Hofmuhle

3.1 Gemaldesammlung des Museums Hofmuhle

Umfangreiche Sammlung, Herr Herz war Sammler urith@er des Heimatvereins.
Birgerlicher Verein seit 1919

Art der Gemalde

a) Portrats als Vorlaufer der Fotografie, iberwieh®I auf Leinwand
Vielfalt an Kleidungsstiicken — Frauen traditionsdfedt, Manner modern gekleidet

b) Allgauer Kunstlerfamilien, z. B. Familie Herzsaabischen; Familie Weil3 aus Rettenberg;
qualitativ hochwertige Bilder

c) ,Amtsstubenportrats” der Grafen
d) Maler als Selbstportrat mit Pinsel und Palette
e) Landschaftsmalerei — Ortsansichten von Immenhstad

Exponat: Ortsansicht von Franz Xaver Glotzle 1854 Ol auf Leinwand
im Vordergrund Rauhenzell mit Immenstadt von Osten
Gegensatz: Land — reiche Bauernhauser mit Schiadedan
Stadt —kleine Arbeiterh&uschen dicht gedrangtZieitjeldachern
Stadt und Land wachsen langsam ineinander
Eisenbahn durchzieht die Landschatft

3.2 Die Kunstlerfamilie Herz als Hofmaler?

Die Familie Herz stammt aus Fischen in der Herf$dhiénigsegg-Rothenfels. Als Johann Baptist
Herz 1724 nach Immenstadt zog, erwarb er ein Hasislam Besitz des Grafen.

Bisher waren von seiner Hand nur Votivbilder bekabiese kunstlerisch nicht sehr
anspruchsvolle Tatigkeit wird jetzt abgelost vonmtRdieren der graflichen Familie.
Vermutlich hatte er auf Vermittlung der Grafen Henstakademie in Wien besucht. Er wird
jetzt als ,,akademischer Maler” bezeichnet.

Alles deutet darauf hin, dass Johann Baptist Herzden Grafen als Hofmaler nach
Immenstadt geholt wurde. Seine S6hne Josef, JdWairael und Johann Abraham
Ubernahmen spater dieses Amt. Als Hofmaler wurderegelméanig entlohnt und mussten
als Gegenleistung verschiedenste Dekorations- @wpddRentationsaufgaben Gbernehmen.
Neben den Portrats malten sie beispielsweise diticire Kanzlei aus.

Um aber den Lebensunterhalt zu sichern, betétigteh die Herz auch in aul3erhdfischen
Arbeitsbereichen: mit der Fassung von Holzskulptusdtaraufbauten und Uhren, der Bemalung von
Fahnen und der Erstellung von Bildnissen fir kidté Auftraggeber.

Die Selbstportrats geben ein anschauliches BilddesrSicht der Maler auf ihre eigene Rolle:
Hofisch gekleidet halten sie selbstbewusst denePals Statussymbol in der Hand. Die
prasentieren sich als Hofmaler.

Hier werden die Portrats der Maler und ihrer adgliduftraggeber gegentubergestellt.
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Exponate:

1. OG, Anfang der Gemaldegalerie rechts

Josef Herz(Immenstadt 1729-1805)

Selbstportrait des Kinstlers, um 1800

Ol auf Leinwand

Nachdenklich sitzt der Kinstler vor seinen Malutkers. Auf der Kommode
sind Zirkel, Palette, Papier, Pinsel und eine Bastigereiht. Auf der Staffelei
hinter dem Maler steht ein kleines Gemalde.

Johann Michael Herz (Immenstadt 1725-1790)

Selbstportrat des Kinstlers, 2. Halfte 18. Jh.

Ol auf Leinwand

Mit seinem Arbeitsmittel, dem Pinsel, verdeutlidetr junge Kiinstler seinen
Beruf. Den gehobenen gesellschaftlichen Rang &&sse Kleidung erkennen.
Gepuderte, hinten mit einer Samtschleife gebunéta@e, griner Rock,
Bluse mit Ruschenhalstuch sind duRere Zeichenrsidivfenaler Tatigkeit.

Johann Baptist Herz (Fischen 1684- nach 1755 Immenstadt)
Selbstportrait des Kunstlers, sign. 1709

Ol auf Leinwand

Unburgerlich, selbstbewusst und sehr theatralisthiKappe, Halstuch und
rotem Uberwurf sieht der Kiinstler sich als Mitgliées hofischen Kreises, fir
den er arbeitet: als Hofmaler der Grafen Konigsegthenfels. Ehemals gut
sichtbar hat er das Bild, links in Kopfhdhe, ddtighetatis suae 25, als
25jahrig.

Johann Baptist Herz versorgte mit seinen drei Soldas ganze obere Allgau
mit Altarbildern, Portrats und Votivbildern.
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3.3 Die adeligen Auftraggeber

Immenstadt war Residenzstadt der ehemaligen GiaftsRbthenfels.

Graf Hugo von Montfort-Tettnang kaufte 1332 die @&®othenfels. 1360 erhob Graf
Heinrich von Montfort mit Erlaubnis Kaiser Karls Idas benachbarte Immendorf zur Stadt.
Schulden zwangen die Montfort 1567 zum Verkauf@eafschaft an den verwandten
Freiherrn zu Konigsegg-Aulendorf.

Seit dem Ende des Bauernkrieges 1525 griff didigh&f Obrigkeit immer haufiger in die
Selbstverwaltung der Burger ein. Soweit eine Ergagmotig war, konnten die Mitglieder
des stadtischen Rates zwar Kandidaten aus den ggk&indern” vorschlagen, die
Entscheindung lag aber beim regierenden Graferé k&6 es erneut zu einem Aufstand der
Untertanen, die sich mit 170 Klagepunkten an deisé¢avandten. Der Spruch des
Reichskammergerichts fiel weitgehend zu Gunsteraéertanen aus.

Die Freiherren und spéateren Reichsgrafen zu Kogagbekleideten hohe und hochste Amter
beim Kaiser in der Verwaltung des Reiches: SotsteBie einen Prasidenten des
Reichskammergerichts, einen Reichsvizekanzler si@mmerer und Rate am kaiserlichen
Hof.

Hugo zu Koénigsegg schuf 1653 — 1655 die Grundldgedas Kloster der Kapuziner und
veranlasste 1660 — 1662 den Neubau des Spitals.

Als dem letzten Grafen der finanzielle Ruin droltellten die Untertanen ,ihrem Grafen*
helfen. Aber selbst Anleihen auch bei den Handwerkennten nicht verhindern, dass die
Grafschaft Rothenfels 1804 an Kaiser Franz Il. ¢sterreich vertauscht wurde.

Exponate:  Portrats dieser Art dienten im Allgemein@ Reprasentationszwecken, etwa
fur eine Ahnengalerie.

Ort: Eingangshalle

Joachim Hein (Neuhaus)

Franz Hugo Sigismund, Graf zu Kénigsegg-Rothenfels

Ol auf Leinwand

In die Regierungszeit des Grafen (1763-1767) titBau der Hofmuhle,
nach einem Brand im Jahre 1763. Von dieser Ernegeraugt noch heute das
Wappen Uber der Eingangstire. 1764 erliel3 der &mafMuhlenordnung.
Diese Aktivitaten sind Zeugnis fur den friedfertig@egierungsstil, der Franz
Hugo von einigen seiner graflichen Vorganger umtezglet.

Ort: 1. OG, Anfang der Gemaldegalerie links

Johann Michael Herz (Immenstadt 1725-1790)

Portrait der Freifrau Ursula von Seuter-L6tzen, sign, dat. 1773

Ol auf Leinwand

Geschickt setzt der Maler die Freifrau in Szene. \borhangdraperie verleiht
der Portraitierten den Eindruck einer theaterhaiestheinung. Links, dort
wohin die Hand deutet, ist das Wappen der Fre#iragebracht.
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Johann Michael Herz (Immenstadt 1725-1790)

Portrait des Kaisers Joseph 1] sign., dat. 1777

Ol auf Leinwand

Dargestellt ist der Kaiser des Reiches, Josepinlkeiner linken Brust tragt er
den Orden vom Goldenen Vlies. Anlasslich eines énmixufenthaltes in
Immenstadt hat der grafliche Hofmaler ihn zum Ardeman dieses Ereignis
gemalt. Dies besagt die ausfiihrliche Bildlegendern

Johann Michael Herz (Immenstadt 1725-1790)

Portrat des Maximilian Friedrich zu Konigsegg-Rothenfels

sign., dat. 1771, Ol auf Leinwand

Maximilian Friedrich zu Kénigsegg-Rothenfels (131508 — 15.4. 1784
Bonn) wurde 1761 Erzbischof von Kéln und damit Kust. Er war einer der
sieben Manner, die den Kaiser wahlten. Spater @@ufhoch andere Amter
an: er wurde Furstbischof von Minster und Domhes ldochstifts
Strassburg.

Georg Anton Herz (Immenstadt 1777-1826)

Portrait Franz Fidelis Graf zu Konigsegg-Rothenfelsvor 1804

Ol auf Leinwand

Franz Fidelis (1750-1804) Kaiserlicher KammereQ2®irektor des
Grafenkollegiums des Schwabischen Reichskreisesrdrl 785 die
Reichsritterherrschaft Werdenstein; verkauft 18@4Grafschaft Rothenfels
und die Herrschaft Staufen an das Haus Habsburg.
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3.4 Bdurger, Burger, Burger — auch sie wollen sichgatratieren lassen

Erst nach 1848 tritt das Burgertum selbstbewusBtsecheinung. Bildungs- und Besitzbirger
entwickeln Positionen gegen die althergebrachtedgigesellschaft, in der nur Adel und
Kirche das Sagen hatten. Sie setzten sich fur dexkennung der personlichen Leistung und
der individuellen Freiheit ein. Bisher war nur ¢geveilige Zugehorigkeit zu einem Stand
ausschlaggebend fur die ganze Lebensgestaltungn Dex ersten Halfte des 19. Jh.
anhaltende Bedeutung des Adels wird deutlich arvddeihung von Adelstiteln als einziger
Moglichkeit zur Anerkennung besonderer Dienste Bdrgern.

Die Existenzberechtigung des Burgers untermauétPdisentation in Bildern. Er zeigt sich
selbstbewusst, ist nicht mehr aus der Gesellsalegzudenken. Schon die Tatsache, Maler
fur sich arbeiten zu lassen, spricht fur die whitstliche Kraft dieser neuen
Gesellschaftsschicht.

Meist fur besondere Anlasse sind diese Gemaldeaufiralg gegeben: zur Hochzeit, zur
Firmung, vor dem Verlassen der Heimat, z.B. beiraugt einer hoheren Schule. Wir missen
von einer idealisierenden Darstellung ausgeherdact sind diese Portrats wichtige
Dokumente zur Kleidung und Sozialstruktur im d&rhundert. Vertreter von Handwerkern
und Beamten, Frauen und Kindern, aber auch Bautrein Paar aus dem Grof3birgertum
werden hier vorgestellt.

Exponate:  Gemaldegalerie 1. OG, langer Gang, vorechts nach links

Wirtinnen, die Gattin eines Goldarbeiters, Kinder enes Knopfmachers,
das ist in vorindustrieller Zeit die Oberschicht inImmenstadt; sie lassen
sich portratieren.

Joseph Hauber (Geratsried 1766 — 1834 Minchen)

Portrat des Franz Anton Hoesssign. Dat. 1822

Ol auf Leinwand

(Mann mit Buch)

Franz Anton Hoess ist als Brauereibesitzer in Insteatt derjenige, der die
hdchsten Steuern bezahlt. Er gehort seit 1818 eléassungsgebenden
Stadndeversammlung in Minchen an. Darauf deutet dasittribut des
Buches mit der Aufschrift ,Constitution 1818". Est Vertreter des
bayerischen Volkes und damit die Ablésung der gdeliHerrschaft. Hoss hat
sein Portrat in Minchen vom aulR3erst geschatztdarMaseph Hauber
anfertigen lassen. Von Hauber sind vergleichbar&&e des berihmten
Brauereibesitzerehepaares Pschorr aus Miinchenrdekan

Nikolaus Drexel (Fischen 1795 — 1851 Immenstadt)

Portrat der Theresa Klara Hoess sign., dat. 1835

Ol auf Leinwand

(Frau mit riesigen Puffarmeln)

Frau von Franz Anton Hoess. Sie tragt hdchste MémehMode mit
Riegelhaube und weist sich durch das Buch als dgtieilFrau aus. Nikolaus
Drexel hat es vermutlich nach einer Vorarbeit voseph Hauber gemalt.
Hauber war kurz vor Vollendung des Bildes verstor{#3.12. 1834).

Unbekannt
Portrat des Dr. Stephan Lutz um 1850
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Ol auf Leinwand

(Mann mit lustigen hingeklebten Locken an der 3tirn

Der Landgerichtsarzt Dr. Lutz aus Wolfsried beef&tnhofen hat 1853 die
Doktorwtrde an der Ludwig-Maximilian-Universitat Minchen erlangt.
Anlasslich dieses Ereignisses sind wahrscheinkom Bortrat und das seiner
Mutter in Auftrag gegeben worden. Seine aul3erstemd, Titusfrisur® zeigt
deutlich den Generationenunterschied zu seineravlotiit der langst
veralteten Bockelhaube. Seine erste Stelle trat @tz in Immenstadt an, wo
er als besonders angesehener Mann aus dem Bilduggstum galt.

Unbekannt

Portrat der Frau Lutz , um 1850

Ol auf Leinwand

(a@ltere Frau mit Haube und riesigem weif3em TucldamHals, Mutter von
Dr. Lutz)

Unbekannt

Portrat des Konrad Franz Heindl, um 1820

Ol auf Leinwand

(Mann mit goldenen Uniformkndpfen und Ohrring)

Der Koniglich Bayerische Revierforster Heindl aegtidigen und seine Frau,
die Forsterstochter Wilhelmine-Babette.

Unbekannt

Portrat der Wilhelmine-Babette Heindl, um 1820

Ol auf Leinwand

(Frau mit Rosenmedaillon und weiRem Spitzenkragen)

Matthias Koller

Portrat der Frau Hiebeler, sign., dat. 1850

Ol auf Leinwand

(Frau in grinem Kleid, weil3er Spitzenkragen, gokd@mrringe und goldene
Brosche)

Frau Hiebeler fuhrt den landlichen Schmuck vonHignd ihres Mannes vor;
von einer Haube bei ihr keine Spur mehr.

Unbekannt

Portrat der Tochter des Knopfmachers Habisreitinger 1. H. 19 Jh.
Ol auf Leinwand

(Frau mit goldenem Kreuz an goldener Kette, zweigesichlungen)

Unbekannt

Portrat einesJungen

Wohl Sohn des Knopfmachers Habisreitinger,

1. H. 19. Jh. ,0l auf Leinwand

Die Kinder sind gekleidet wie kleine Erwachseneirderkleidung kommt im
Zusammenhang mit der Entdeckung der Welt des Kiacstsm Laufe des 19.
Jh. auf.
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Nikolaus Drexel (Fischen 1795-1851 Immenstadt)

Portrat der Frau Geiss, 1834

Ol auf Leinwand

(Frau mit groRer goldener Radhaube)

Frau Geiss, die Engelwirtin, zeigt sich nach desigen Mode der 30er Jahre
mit Radhaube und Biedermeierkleid.

Nikolaus Drexel war ein beliebter Portratist. Im $&um ist er mit einigen
Aktzeichnungen, Portrats und Landschaften vertreten

Matthias Koller

Portrat der Frau Stach, 1851

Ol auf Leinwand

(duster, schlicht gekleidete Frau)

Die Ochsenwirtin Stach tragt 20 Jahre spater séreté@gtische Kleidung, die
keinerlei Anhaltspunkte mehr auf ihre Herkunft gibt

Ludwig Caspar Weiss (Rettenberg 1893-1867 Immetjstad

Portrat des Andreas und der Anna Waldvogelum 1860

Ol auf Leinwand

(Mann mit Vollbart)

Andreas Waldvogel war Schreinermeister und Stadégehe-
bevollmachtigter von 1863 bis ca. 1888. Als Sohs 8ehreiner-meisters in
Immenstadt (geb. 28.5. 1829) heiratete er die Imstédterin Maria Anna
Waibel (geb. 11.9.1832).

Ludwig Caspar Weiss hat als Kirchenmaler der Namameit im Allgéu ein
umfangreiches Werk hinterlassen.

Selbstportrats des Malers Zwick und Portrat seiner~rau, um 1850

Ol auf Leinwand

(Frau mit groR3er silberner Radhaube und rotem Tuclden Hals)

Die grof3e Radhaube mit einer Hohlspitze aus Gotfadrd seit etwa 1848
getragen, aber schon 1863 schreibt ein ZeitgengSe#:8 bis 10 Jahren wird
aber diese monstrose Kopfbedeckung dem jungen &ebtd zu lastig”.

3.5 Bauernportrats

Exponat:

Gemaldegalerie 1.0G, ganz links hinten
Nur sehr wenige Portrat von Bauern sindoekannt.

Franz Borgias Speiser (Bolsterlang 1819-1880)

Portrat des Joseph Anton und der Genovefa Mayemwohl 1859

Ol auf Leinwand

Der Autodidakt Franz Borgias Speiser, selbst eineBahat viele solcher
Portrats angefertigt. Der dargestellte Herr Maiauer in Sigiswang (17.9.
1818 — 24.1. 1882), prasentiert sich sehr extravagé Zigarre, moderner
Frisur und Schmuck. Er starb nach dreiviertelj&rigungenschwindsucht.
Frau Mayer (geb. 7.11. 1823) war das zweite voizehe Kindern des Bauern
Quirin Herz aus Kranzegg.
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3.6 Modernes Portrat

Exponat:

1. OG, rechts, Raum von Theo Bechteler

Theo Bechteler

Alter Mann in Thuringen
Tusche auf Papier (1931)
Schenkung Berchtenbreiter

Theo Bechteler wurde am 8. Februar 1903 in ImmehgtaAllgau geboren.
Nach Abschluss der Schulzeit in Immenstadt abedkier 1920 eine
Holzschnitzerlehre in Oberammergau und studier@hBuerei an den
Vereinigten Staatsschulen in Berlin.

Er heiratete 1932 Elfriede Kristeleit und wurde &aton vier Kindern.
Seine erste Ausstellung im selben Jahr blieb |segee letzte; er erhielt wie
viele Kinstler dieser Zeit Arbeits- und Ausstellsugrbot.

Aufgrund eines Augenleidens, das ihn vom Kriegsstibefreite, betreute er
verwundete Soldaten.

Durch die schwierige Auftragslage und die knappextevialien Uberstand
Bechteler die Nachkriegsjahre nur mit Muhe.

1948 eroffnete er in Immenstadt seine erste Einsstallung. Er zog 1956
nach Augsburg und erhielt 6ffentliche Auftrage Kimst am Bau.

In den Folgejahren gewann er als Mitglied des Dehais Kiinstlerbundes
Uberregional an Bedeutung.

Bechteler schuf in seinen Arbeiten ein kleinformges, poetisches Werk,
dessen Leichtigkeit der Figuren charakterististh is

Theo Bechteler verstarb am 22. Juni 1993 in Augsbur
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4  Aufbau einer Bildbeschreibung — Wie beschreibe I was ich sehe?

4.1 Mauindliche Bildbeschreibung

Thema
+ Dieses Bild.............
* Wabhrscheinlich wollte der Maler....................

Hintergrund
» Gebaude, Natur, Personen, Farbe
e Stimmung: Was driickt sie aus?

Vordergrund

* Was ist zu sehen?

* Was wird hier dargestellt?

e Was geht wohl in den Menschen vor?

Beschreibung von Details
* Aussehen, Kdrperhaltung, Gedanken, Geflhle
* Bezug zum Thema

Abschluss
* Was denkst du dartiber?

4.2 Anleitung fur eine schriftliche Bildbeschreiburg

Sieh dir das Bild (Foto, Zeichnung. Gemalde, Hdinsit ... ), das du beschreiben sollst,
genau an, ehe du mit der Beschreibung beginnstWentliche, der Kern des Bildes, wird
dir bald klar werden. Aber auch scheinbar Neberighas musst du beachten.

Die Beschreibung, kannst du darin wie folgt auflmaue

» Einleitung (wie die Einleitung einer Inhaltsangabe), Art det® (Foto, Gemalde...),
Klnstler (Name ... ), Bildtitel (wenn bekannt), @ilhalt in einem ersten Uberblick.

» Hauptteil Einzelheiten des Bildes in ihrer Beziehung zueimanehd in einer sinnvollen
Reihenfolge.

Es gibt zwei Mdglichkeiten: Entweder behandelskzdarst den Kern ausfuhrlich und gehst
dann auf das weniger Wichtige ein, oder du gehst Mebenséchlichen aus und arbeitest
dich zielstrebig zum Wesentlichen vor. Bemiihe dicheine klare Benennung der
wesentlichen Bildinhalte und bleibe nicht an Klgk®iten hangen, die fir den
Gesamteindruck vollig belanglos sind.
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Bei der Nennung der Einzelteile des Bildes ist@svendig ihre Lage im Bild anzugeben:
» oOberer, unterer, rechter, linker Bildrand

» oObere, untere, rechte, linke Bildhalfte

» Vordergrund, Mittelgrund, Hintergrund

Wichtig ist auch, aus welcher Perspektive das 8achestellt ist:
* Vogelperspektive

» Froschperspektive

* Normalperspektive

Die Sprache ist sachlich feststellend, ohne peidimEmpfindungen. Erfasse die Formen,
Farben, Linien unter Berucksichtigung der Licht\ithisse. Deshalb wird bei einem solchen
Bild die Sprache auch Eindricke, Stimmungen, Wegdarenthalten. Die Bildbeschreibung
wird im Prasens geschrieben.

Schluss:

e Aussagen zur Wirkung des Bildes auf den Betrachter.

* Warum ist die Darstellung so und nicht anders?

« Welche Absicht hat der Klnstler?

* Welche Wirkung hat das Bild auf mich?

* Welche Wirkung hat das Bild vermutlich auf andererigichen?
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5 Geschichtlicher Hintergrund zu den Immenstédter Prtrats

5.1 Die Standegesellschaft

Die mittelalterliche und frilhneuzeitliche GesellattiEuropas gliederte sich in mehrere
Stande (at. status Singularstatug. Das Standesystem war ein gesellschaftliches
Ordnungsmaodell.

a) Einteilungen des standischen Systems

Die einfachste Vorstellung unterschied nur Obrigkeid Untertanen. Dabei konnte dieselbe

Person in ihren Beziehungen zu verschiedenen Mdgin der standischen Gesellschaft

gleichzeitig Obrigkeit und Untertan sein. Der Adliggar zum Beispiel Herr Gber die Bauern

seiner Grundherrschaft und ebenso Untertan deggKoni

Verbreitet war die Drei-Stande-Ordnung:

* Der 1. Stand umfasste die Gruppe aller Geistlichen, d. h. Aldgege der hohen
Geistlichkeit wie die des niederéterus.

* Im 2. Standwurde derAdel zusammengefasst. Auch hier spielte es keine Ralenan
aus einer hoheren Adelsschicht oder aus einer i@edeam und etwa dem oft verarmten
Landadel angehorte.

» Der3. Standumfasste nominell allBauern undBurger.

Eine weitergehende Untergliederung der drei Haapti war in fast allen europaischen

Landern tblich. Die Position des Einzelnen hingallabn verschiedenen Faktoren ab:

» der Art des BroterwerbsBerufsstand, Bauernstand

e der Position in einem FamilienverbanBhestangdHausvater, Knecht, Hausgenosse

* den Rechten, die der Einzelne in der stadtischemrone (ratsfahige Blrger, Birger,
Einwohner) oder der landlichen Gemeinde hatte (Emnber, bauerliches
Gemeindemitglied, Hausler).

An der Spitze der Standepyramide standen die Fistd der Konig oder Kaiser bzw. bei

den Geistlichen die Bischéfe und der Papst.

Das standische System galt den Menschen des Mgtsland der frihen Neuzeit als feste

von Gott gegebene Ordnung, in der jeder seinenrénderlichen Platz hatte. In seinen Stand

wurde man hineingeboren. Ein Aufstieg war in deg&eaicht moglich. Verdienst oder

Reichtum hatten nur wenig Einfluss darauf, welctgand man angehorte. So konnte etwa

ein Burger, der als Kaufmann zu viel Geld gekomnvan wesentlich vermdgender sein als

ein armer Adliger. Das standische System ist @itisshes Gesellschaftsmodell. Nicht von
ungefahr haben statisch usitus das lateinische Wort fur Stand, die selbe etygistthe

Herkunft. In der mittelalterlichen Theorie waremd¥ei Hauptstdnden bestimmte Aufgaben

zugewiesen. Der erste Stand hatte fur das Seelenhsorgen, der zweite Stand sollte Klerus

und Volk gegen Feinde verteidigen, Aufgabe desetriStandes war die Arbeit.

Entsprechend der Stellung in der Gesellschaft ma#te sich einestandesgemalien

Lebensweise zu befleil3igen. Dazu gehorte z.B. alass jeder Stand bestimmten

Kleidungsvorschriften unterworfen war.

> www.wikipedia.de
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b) Entwicklung seit dem Spéatmittelalter

In der Praxis war das stéandische System aberallen seit dem ausgehenden Mittelalter
und in der friihen Neuzeit - nicht ganz so undussitiwie als theoretisches Konstrukt.
Schon vorher war der Weg in den geistlichen Stamel wichtige Ausnahme. Auch Bauern-
oder Handwerkersdhne konnten gelegentlich bis zisohBf aufsteigen. Spater, vor allem
seit dem 14. Jahrhundert, wurde es nach und naotisPdass die Fursten die Bildung des so
genannten Amtsadels férderten, also Angehdrigeldten Standes mit einem speziellen
Amt beauftragten und sie mit einem Adelstitel belem. Auch innerhalb der drei
Hauptstande war ein Aufstieg in der frihen Neukeihe Seltenheit, indem man zum
Beispiel das Burgerrecht einer Stadt erwarb. Bitdkonnte ebenfalls den Weg Uber die
Standesschranken 6ffnen. Ein studierter Juristyoereiner Kommune als Stadtschreiber
angestellt wurde, fand nicht selten Eingang inGlieppe der ratsfahigen Birger. Der Abstieg
aus dem Geburtsstand konnte erfolgen, wenn marBaispiel als Adliger aus finanziellen
Grinden nicht mehr zu einer standesgemalen Lebesesivaler Lage war.

Die Auffacherung des standischen Systems und dielruende Durchlassigkeit der
Standesschranken waren der fortschreitenden Diffezrung der Gesellschaft geschuldet.
Fur viele neue Funktionen und Amter hatte die tinsgliche mittelalterliche Standeordnung
keinen rechten Platz. Trotzdem wurde das standiGesellschaftsmodell bis ins 18.
Jahrhundert hinein nie grundsatzlich in Frage dfesteich die Kirche hielt zah daran fest.
Als Martin Lutheriiber dieFreiheit des Christenmenscheahrieb, schrankte er diese
ausschlieflich auf die Beziehung des Individuum&att ein. Im irdischen Leben habe
dagegen jedermann ohne aufzubegehren an seinemrPthr stdndischen Ordnung zu
verharren.

5.2 Kleidungsvorschriften

a) Kleiderordnung

Unter Kleiderordnung versteht man Regeln und Varen zur gewtinschten Kleidung im
privaten, gesellschaftlichen, kulturellen und gédttithen Umfeld.

Urspriunglich hie3en die Erlasse so, die die zuj@sBekleidung und den Schmuck fur die
einzelnen Stande festlegten. So wurde die gesafltiche Hierarchie optisch deutlich
gemacht. Diese Vorschriften wurden seit dem Altartis zum Ende des 18. Jahrhunderts
von Landesherren, Reichstagen und Stadtraten enlass

Die Kleidung im Mittelalter spiegelte den Platz dekleideten Person innerhalb der
mittelalterlichen Standeordnung wider. Die Unteredh zwischen den Standen lagen
meistens jedoch nur im verwendeten Material und darugehdrigen Zierrat. An
verfligbaren Materialien zur Textilherstellung fie diederen Stande gab es Leinen, Hanf,
Nessel (diese 3 insbesondere zur Verwendung fiduaierbekleidung) und Schafwolle
(diese insbesondere fiir Oberbekleidung). Der hé&ted konnte noch zusatzlich auf teure
Importstoffe aus Seide zuriickgreifen und nutzteegahbessere Textilqualitdten und
veredelte Tuche.

Auch die Farbwahl war ein Unterscheidungskritermwmnschen den Standen. Generalisierend
lasst sich sagen, dass aufwandige, also teuezeugagnde, Farben den héheren Standen
vorbehalten waren. Um diesen Unterscheidungsssatinschtzuerhalten, aber auch um den
Aufwand der Kleidung zu begrenzen, wurden immeirdereso genannte Kleiderordnungen
verfasst.

Die einfachen unveredelten Textilien fir den niedeBtand wurden oft in eigener Heimarbeit
erzeugt. Oftmals zahlten Tuche direkt zu den erhebé\bgaben des niederen Adels und
Klerus gegentber ihren Abhéngigen.
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Mit dem Begriff Dress-Codeefigl. dresscodenverden dartiber hinaus auch Regeln bzgl.
Kleidung bezeichnet, die nicht per Gesetz oderssrlaondern aufgrund weicherer Faktoren
bestehen: aufgrund von Konvention, aufgrund desiBeigses nach Konformitat, aufgrund
einer stillschweigender Ubereinkunft, eines gesk#glichen Konsenses (bzw. eines
Konsenses in einer gesellschaftlichen Gruppe) emher Erwartungshaltung z.B. eines
Veranstalters oder eines Arbeitgebers.

Die Standards der Kleiderordnung kdnnen sich jé nand, Region, Religion, ethnischer
Gruppierung, Firmen-, Zunft- oder Branchenzugehditgusw. unterscheiden. In einigen
Regionen ist z. B. das Tragen einer Tracht zu dftdren Ereignissen erwinscht, wird
aul3erhalb dieser Regionen jedoch als unpassendiedgpf oder ist sogar verpont. Die
Kleiderordnung ist modischen Einflissen und Zegpé&. B. Zylinder, Gehstock)
unterworfen’

b) Geschichte der Kleiderordnung

Schon im Altertum gab es Kleiderordnungen entspedldem sozialen Status. Fur
Prostituierte und Juden galten spatestens seitMigelalter bestimmte
Kleidungsvorschriften. Karl der Grof3e erliel3 imrJad8 ein ,Aufwandgesetz”, das
vorschrieb, wie viel jeder Stand fur seine Kleidaggeben durfte. In Speyer und in
Stral3burg wurde den Frauen 1356 lang herabfallamuffen getragenes Haar verboten.
1370 folgte in Stral3burg ein Verbot von weiblickiterkleidung, die den Busen anhob.
Im 16. Jahrhundert untersagten Spanien, Frankrigadlen und England ihren Untertanen
Gold- und Silberbrokate sowie Gold- und Silberstigien. Im Krieg der Bauern von
Langensalza forderten diese 1524 vergebens, dieSaitaube der Oberschicht tragen zu
durfen. 1530 beschloss der Augsburger Reichstagueinfassende Neuregelung der
Standestrachten, die 1548 erneuert wurde. Im hrhdadert gab es in Europa zunehmend
Luxus-Beschrankungen. In Spanien und Frankreicll@muSpitzen verboten, vor allem
solche aus Belgien. Im 18. Jahrhundert gehértedgrpes Haar und das Tragen eines Degens
zum Privileg der hoheren Stande. Durch die IdeerAdélarung gerieten diese
Standesvorschriften aber zunehmend ins Wankendien@ranzésische Revolution
erschutterte sie vollends.

Heute bestehen Ansétze von Kleiderordnung im jaaken Sinne nur noch in dulRerst
marginalem Mal3e, z. B. in dem Verbot des Tragenassungsfeindlicher Symbole.
Dress;:odes aufgrund von Vereinbarung, Konsens, &uion etc. treten aber z. T. an ihre
Stelle.

c) Moderne Kleiderordnungen

Heute bestehen Kleiderordnungen im Sinne von Voifseh eher im Rahmen von
Veranstaltungen oder im Arbeitsleben.

Im Bereich von Veranstaltungen wird versucht dubdcbss-Codes eine bestimmte
Atmosphéare zu erzeugen. Dazu wird mitunter aufdeinhgen die gewlnschte
Kleiderordnungangegeben, oftmals wird die Einhaltung der passeideiderordnung
jedoch auch stillschweigend vorausgesetzt.

Im Arbeitsleben wird die Kleidung der Mitarbeitdser Vorschriften von Arbeitgeberseite,
dem angestrebtem Image, der angestrebten Unternskoiiir oder der Corporate Identity
eines Unternehmens angepasst. Was dabei vorgdsainigt kann sehr unterschiedlich sein:
von der geforderten Farbwahl tiber einen bestimi@témmder bestimmten Standard-
Kleidungsstiicken bis hin zur kompletten, standédisn Uniform liegt alles im Bereich des
Ublichen.

e www.wikipedia.de
! www.wikipedia.de
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Kulturelle, subkulturelle, geistige und politiscBeuppierungen entwickeln oft eigene Dress-
Codes. Diese Dress-Codes unterscheiden sich vgenadinen Standard jenseits der Gruppe
und sollen die Zugehdrigkeit zur Gruppe nach awdkm nach innen kenntlich machen. Die
Dresscodes werden von den Gruppenangehorigen talsfimllektiver asthetischer Ausdruck
ihres jeweils individuellen Lebensgefiihls empfundad zeichnen den einzelnen jenseits der
Gruppe doch insofern als Individualist aus, dastearMut hat, sich zu einer Minderheit

einer selbst gewahlten Lebensstilgruppe zu bekeritiarBeispiel hierfur sind die Dress-
Codes der unterschiedlicher Szenen der JugendRultur

5.3 Portrat von Kaiser Joseph Il.

5.3.1 Kaiser Joseph I

*13. Marz 1741 in Wien; 1 20. Februar 1790 ebeifaaherzog von Osterreich aus dem
Geschlecht Habsburg-Lothringen, wurde 1764 romasitscher Kénig, war von 1765 bis
1790 Kaiser des Heiligen Romischen Reiches Deutsd¢aton, ab 1780 auch Konig von
Ungarn und B6hmen.

Familie

Joseph Benedikt August Johann Anton Michael Adamiabsburg-Lothringen erblickte am
13. Marz 1741 als erster Sohn und viertes KindMainia Theresia und ihrem Gemahl Franz
Stephan von Lothringen in Wien das Licht der Welt.

Joseph II. war zweimal verheiratet: von 1760 bi83Lihit Isabella von Parma und mit Maria
Josepha von Bayern von 1764 bis 1767. Aus keirsediEhen entsprang ein mannlicher
Thronerbe. Da bereits seine zweite Ehe mehr aastizon als aus personlicher Zuneigung
geschlossen wurde, blieb er nach dem Tod seinateawlerau unverheiratet.

Kaiser ohne Macht?

Schon als Thronfolger unternahm Joseph mehrergmtmReisen als Graf von Falkenberg
(eine kleine linksrheinische Herrschaft der Habgbkdy, mit denen er sich die Sympathien der
Bevolkerung sichern wollte, die aber erst posthunseanem Mythos beitrugen.

1764 wurde er noch zu Lebzeiten und mit Zustimmsgiges Vaters, Kaiser Franz .
Stephan, in Frankfurt (Main) zum romisch-deutsckénig gewahlt.

1765 nach dem Tod seines Vaters wurde Joseph Kigsdfeiligen Romischen Reiches
Deutscher Nation und offizieller Mitregent in dezlgerzoglichen Landern, ohne allerdings
viel regieren zu kdnnen. Die Position des deuts¢teesers war bereits zu dieser Zeit "rein
dekorativ”, und seine Mutter Maria Theresia dagdenicht daran, die Zugel der Macht zu
seinen Gunsten aus der Hand zu geben.

Uberdies hatte er in fast allen Fragen eine védligtrare Meinung zu der seiner Mutter Maria
Theresia, die bei all ihren Reformen geistig undeomal noch im Zeitalter der
Gegenreformation lebte, wéahrend ihr Sohn Josepditbasin Anhanger aufklarerischer Ideen
war. Nach ihrem Tod 1780 versuchte Joseph diesIde verwirklichen, allerdings auf eine
derart Uberhastete und undiplomatische Art, dassvidavon unwirksam blieb.

Als er 1790 uberraschend starb, erhielt sein jierg@ruder Leopold II. die Kaiserwirde des
Deutschen Reiches.

Joseph, ein aufgeklarter Absolutist
Er gilt als Exponent des aufgeklarten Absolutisnfitis.ihn war das Herrschertum ein Amt,
ein Dienst am Staat als Ubergeordnetem Ganzen.

8 www.wikipedia.de
o www.wikipedia.de
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Einheitsstaat Osterreich

Joseph II. versuchte den Einfluss des Adels unbsis zugunsten der Burger und Bauern
zuriuckzudrangen. Die Leibeigenschaft der Bauerm @uarde durch das Untertanenpatent am
1. November 1781 aufgehoben. Die adligen Standawerdungen wurden zugunsten von
Staatsbeamten zurlickgedrangt. Dies hatte auctemérs Zentralisierungstendenzen zu tun.
Ebenfalls versuchte er, aus Osterreich einen Bisstaat mit Deutsch als Einheitssprache zu
schaffen und wollte die althergebrachten Sondeteeddr Lander seines Herrschaftsbereiches
abschaffen.

Er verzichtete sogar darauf, sich in Prag und Bregszum Kdnig von Béhmen bzw. Ungarn
kronen zu lassen. Diese Bestrebungen I6sten itDdegrreichischen Niederlanden Unruhen
aus und brachten Ungarn an den Rand eines Aufstande

Dieser Einheitsstaat, den er plante, sollte furgiase Leben seiner Blrger sorgen, von der
Wiege bis zur Bahre. Er regelte die Begrabnisfelekkiten bis in die kleinsten Details, erliel3
Verordnungen, wie viel Kerzen bei einer Messe aaaden seien, und verbot sogar den
Lebkuchen, da man sich damit den Magen verderbened

Richtschnur war dabei das ihm zugeschriebene Mattes fur das Volk — Nichts durch das
Volk".

Justizreformen

Dies bedeutet allerdings auch, dass die Rechtsogdmnter ihm bedeutende Fortschritte
macht. 1783 wurden Teile des Eherechts in der "Martng in Ehesachen” kodifiziert, 1787
wurde ein neues Strafgesetzbuch erlassen, undutiarBeitung eines Birgerlichen
Gesetzbuches, die schliel3lich zum ABGB fuhreneolturde begonnen.

Innen- und Wirtschaftspolitik

Unter seiner Regierung wurden merkantilistische pimgsiokratische Ideen verwirklicht. Die
Bevolkerung wurde dabei ausschlie3lich als Arbedtit&reservoir angesehen.

Maflinahmen zur Hebung der Bevoélkerungszahl geheit #amnd in Hand. Vor diesem
Hintergrund ist z. B. die Aufhebung der Todesstfaf87 zu sehen — die Delinquenten
wurden schlie3lich fir die Zwangsarbeit gebraucht.

Ebenso verwirklichte er einen straffen PolizeistadtSpitzelsystem. Kurze Experimente mit
der Pressefreiheit wurden rasch wieder aufgegeben.

Aul3enpolitik

In seiner Aul3enpolitik war Joseph expansiv, abdst@es nicht vom Gluck begunstigt. Die
Beteiligung Osterreichs an der 1. Teilung Polertsdain Zugewinn Galiziens ging auf die
Initiative PreulRens zurlick, das als Ausgleich fiisstands Zugewinne im Krieg mit der
Turkei einen Korridor durch Polen (als Verbindumgschen Pommern und Ostpreul3en)
forderte. Dem war eine Politik der Annaherung are@sich vorausgegangen, das 1771 einen
geheimen Vertrag mit der Turkei geschlossen hattedamit Druck auf Russland ausiibte.
Als Katharina Il. von Russland von diesem geheivertrag erfuhr, wurde Osterreich auch
ein Angebot gemacht, an der Teilung des souverBo&ns zu partizipieren. Die Initiative zu
den Teilungsplanen ging also nicht von Josephzausal die Rolle Osterreichs unter den
europaischen Machten 1771/72 nicht tonangebendAdlardings soll er im Gegensatz zu
seiner Mutter keinerlei Skrupel bei diesem Hanadiaipt haben.

Im Bayerischen Erbfolgekrieg, bei dem urspriingtieiplant war, Bayern an Osterreich
anzuschlieBen und dafur den Wittelsbachern diertesathischen Niederlande zu Uberlassen,
musste er sich letztlich mit dem Innviertel begmige

1780 wurde er als Verbundeter Katharinas Il. ireriarfolglosen Tlrkenkrieg
hineingezogen.
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Josephinismus

Am beriihmtesten ist allerdings seine Religionsigldie meistens allein gemeint ist, wenn
man von Josephinismus spricht.

In seinem Toleranzpatent wurde das Glaubensmomtgpd{atholischen Kirche gebrochen —
Protestanten und Juden durften ihren Glauben anséberdings nur unter Duldung; der
Vorrang der Katholischen Kirche blieb aufrecht.

Alle Orden, die im volkswirtschaftlichen Sinne uaguktiv waren, also keine Krankenpflege,
Schulen oder andere soziale Aktivitaten betriebemgden aufgehoben, ihr Besitz
verstaatlicht. Dies fuhrte dazu, dass viele kontatiye Abteien mit zum Teil langer
Tradition geschlossen wurden. Andererseits erkliéd, warum andere dieser Abteien noch
heute z.B. Schulen betreiben. Aus dem Erlos dehé&uingen wurde der bis ins 20.
Jahrhundert bestehende Religionsfonds gegrindetjel@esoldung der Priester tbernahm,
die auf diese Weise zu Staatsbeamten wurden.

Auch viele Feiertage und Kirchenfeste (Wallfahrtergzessionen u. A.) wurden abgeschafft
— hauptséachlich um die Arbeitsproduktivitat zu dniig.

Bewertung

Die historische Beurteilung seiner Person ist selterschiedlich. Aufgrund der
Uberstirztheit und Radikalitat seiner MalBnahmes ddis Leben des Einzelnen teilweise bis
ins Kleinste bestimmten, war Joseph zu Lebzeitgropular bis zur Verhasstheit und er
musste einige seiner Reformen kurz vor seinem Tiedev zuricknehmen.

Unter der Regentschaft seines zum Starrsinn neggeNeffen Franz I. wurde er hingegen
allmahlich zu einer mit Nostalgie verklarten Lichstalt.

Seit Ende des 19. Jahrhundert wird er einerseitieischrittlicher Vertreter eines
aufgeklarten Absolutismus gesehen, andererseitsamich auf den paternalistischen und
zentralistischen Charakter seines Regiments hiregmmi

Nichtsdestoweniger war er einer der wichtigsteersichischen Herrscher, auf den viele
konstruktive Ansatze zurtickgehen und der einendisdmen Reform- und
Modernisierungsschub gebracht hat.

Ubersicht Uber die Reformen

Staatswesen

» Aufhebung der Leibeigenschaft

» Als erster Herrscher der Welt: Abschaffung der Bstiafe im Zivilstrafrecht (nicht im
Militarstrafrecht)

» Religionsfreiheit

« Offnung des Praters und des Augartens fur die Gitakeit

» Einschrénkung des strengen Spanischen Hofzerertemiel

» Schutzzdlle fir den Handel

* Grundsteuer fur den Adel

* Versuch: Deutsch als Staatssprache

Soziales

* Bau von Schulen und Krankenh&usern (u. a. des AkéhWiens)

e Grundung von Waisen- und Armenh&usern

* Verbannung der Friedhtfe aus den Stadten, um dasd@asser zu schonen
» Einrichtung eines steirisches Volksmuseum

Kirche
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+ Griindung der Ditzesen Linz, St. Polten und LeoBexlerung der Diézesangrenzen

* Neugrindung von Pfarren

* Auflésung vieler Kloster

» Verringerung des papstlichen Einflusses

* Verbot von ,aberglaubischen” Brauchen der Kirche

« Abschaffung von Sargen fir jeden Toten (stattdesgeanllgemeiner Sarg, der eine Fallttr
hatte -> von den Wienern als pietatlos empfundeReform zurtickgenommen)

Nachkommen

« Maria Theresia, Erzherzogin von Osterreich * 20rME762 in Wien, t 23. Januar 1770 in
Wien

« Christine, Erzherzogin von Osterreich * 20. Novemb&63 in Wien, T 20. November
1763 in Wien

5.3.2 Orden vom Goldenen Vlie®

Der Orden vom Goldenen Vlies wurde am 10. Janua@ Bhlasslich der Vermahlung von
Prinzessin Isabella von Portugal und Philipp dene@uHerzog von Burgund, in Briigge, den
angesehensten Adligen seiner Lander gestiftet,deaster die Mitgliedschaft im
Hosenbandorden abgelehnt hatte. Der Orden wurde@urdre de la toison d or, el Toyson de
oro, el Tusan, in frihesten Zeiten auch der Ritteo des gildenen Lambleins von Burgund
oder des belgischen Schapers,

genannt.

Am 30. November ist Ordenstag, an diesem Tag weandeh heute in einer feierlichen
heiligen Messe neue Mitglieder in den Orden aufgeamen.

Der Orden vom Goldenen Vlies ist das Bindegliedsziwen den beiden Bedeutungen des
Wortes "Orden": urspriinglich eine Gemeinschaft Rattern nach dem Vorbild der
Monchsorden, wurde es immer mehr zu einem vom Kaesdiehenen Privileg als

Belohnung fur Verdienste, ihm anzugehoren. Soibhtder Wortsinn "Ehrenbezeugung”
entwickelt.

10 www.wikipedia.de
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Geschichte

Nach dem Aussterben der Burgunder Herzége 1477dgn@rden auf die spanische Linie
der Habsburger tber. Als im Jahre 1700 der lefra@ische Konig aus dem Hause Habsburg
verstarb, teilte sich der Orden in zwei Linien &dwohl der spanische Zweig, der Zweig der
Bourbonen, als auch der ¢sterreichische Zweig @dshblurger existieren noch heute, jedoch
hat der spanische Zweig viel von seiner urspriihglicBedeutung verloren. Die Republik
Osterreich erkannte am 23. Juli 1953 dem VorstasdHhuses Habsburg das
Verleihungsrecht des Ordens zu.

Ordensgrundséatze und Privilegien

Der Orden hélt alle seine Mitglieder wie ein unearhliches Band zusammen. Alle
Ordensmitglieder sind gleichberechtigt und sollieh sruderlich verhalten. Die maximale
Anzahl der Ritter war urspringlich auf 30 begreihgben dem Orden des Goldenen Vlieses
durften die Ritter keinem anderen Orden angeh@esse Regeln wurden jedoch im Laufe
der Zeit gelockert. Die Ordensritter wurden voealAbgaben freigestellt und unterlagen nur
einer Gerichtsbarkeit, der Gerichtsbarkeit des @sd=Ibst. Diese Gerichtsbarkeit setzte sich
aus den 30 Ordensrittern und dem Ordenssouveran dessen Stellvertreter, zusammen.
Bei allen Feierlichkeiten bei Hofe hatten sie Vagaind Vortritt, mit Ausnahme von
gekronten Hauptern. Die spanischen Ordensritteeléeh von Koénig Philipp das Recht,
jederzeit unangemeldet in die Gemacher des Palaistastreten und ihr Haupt vor dem
Konig bedeckt zu halten.

Das Ziel des Ordens war die Erhaltung des katHmiscSlaubens, der Schutz der Kirche und
die Wahrung der unbefleckten Ehre des Rittertumsvdt der Jungfrau Maria gewidmet und
hatte den Apostel und Méartyrer Andreas zum Schaitapa

[Bearbeiten]

Mythologischer Hintergrund

Es gibt zwei Quellen zur Herkunft des Ordens:

Eine der Ableitungen stammt von Gideons Begnadungder

Die Andere stammt aus der griechischen Mythologis, der Sage vom Goldenen Vlies.

Aussehen des Ordens

Das Ordenszeichen ist das Bild eines Widderfeltssmiem blauemaillierten Feuerstein und
den Worten: Pretium laborum non vile (Kein gerinBeeis der Arbeit).

Aussehen und Bedeutung der Kette

Die Kette besteht symbolisch aus den 31 Gliedémetlen Ordensritter ein Glied, wobei der
Ordenssouveréan durch zwei Glieder reprasentied. Wifie eine Kette nur dann halt, wenn
jedes Glied halt, so soll auch der Orden durchgeezelne Glied an Zusammenhalt
gewinnen. Die Glieder bestehen aus Feuereisen emer§tein und tragen ein daran
hangendes Vlies.
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5.3.3 Das goldene Vlies
Das Goldene Vlies war nach der griechischen Mythieldas Fell des goldenen Widders
Chrysomeles (griechisch Chrysomallos), der flieged sprechen konnte.

Mythos

Der griechische Konig Athamas war seiner Frau Nigpliemd geworden und hatte sich Ino,
die Tochter des Kadmos, als neue Frau genommeihalsgte ihre Stiefkinder, Helle und
insbesondere den Thronanwaérter Phrixos, da si@ eigenen Sohn haben wollte, der das
konigliche Erbe antreten sollte.

Nephele merkte, dass ihre Kinder wegen der Eifértsder Stiefmutter in Gefahr schwebten
und erbat die Hilfe der Gotter, worauf Hermes Cbnyallos zu ihr sandte. Der Widder nahm
die Kinder auf seinen Ricken und trug sie fortstieg in die Luft und flog nach Osten. Als
er die Meerenge Uberquerte, die Europa und Asemty rutschte Helle von seinem Riicken
und fiel ins Wasser. Der Widder setzte Phrixosesich Kolchis ab, einem Land am
Schwarzen Meer, das von Konig Aietes regiert wurde.

Dort wurde er gastlich empfangen, und aus Dankitadass die Gotter sein Leben bewahrt
hatten, opferte man Chrysomallos im Tempel des.Z@gxos gab dann Aietes das
wertvolle Goldene Vlies, der es in einem heiligesnrHaufthangte und von einem Drachen
bewachen liel3, der niemals schlief.

Spater raubten die Argonauten unter Fihrung Jasuhsnit Hilfe der Medea das Vlies des
Chrysomallos und brachten es nach lolkos, wo esRigias tbergeben wurde. Geschichten,
die den weiteren Verbleib des Vlies beschreibebehaich nicht erhalten.

Hintergrund

Hintergrund des Mythos durfte sein, dass in Geor§iehaffelle verwendet wurden (und
werden), um Gold aus den Flissen zu waschen. Phiép Gute von Burgund stiftete 1430
den "Orden vom Goldenen Vlies", der zum habsbunhgisdHausorden wurde.
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